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El cine drabe y marroqui

“Las primaveras arabes han impulsado la evolucion
de los documentales, gracias los cuales muchos
cineastas se dieron cuenta de que podian dar a
conocer lo que estaba sucediendo en sus paises”.

ENTREVISTA con Ahmed Boughaba por Elisabetta Ciuccarelli

hmed Boughaba, periodista
A y critico cinematogréfico ma-

rroqui, fue director de varios
cine-clubs durante la década de 1970.
Actualmente es el comisario de los
Encuentros Internacionales de Cine
Documental de Fez. AFkar/IDEAS le en-
trevist6 con ocasion de su participa-
cién en la Muestra de Cine Arabe y
Mediterrdneo de Catalufa, celebra-
do en Barcelona (3-8 de noviembre
de 2015), para hacer un repaso de la
situacién del cine marroqui y drabe.
Boughaba subraya la influencia ne-
gativa de la television en la forma de
hacer cine hoy, las dificultades del ci-
ne de ficcién drabe, el extraordinario
desarrollo de los documentales, asi
como la necesidad de encontrar otras
maneras de transmitir una cultura ci-
nematografica a los jévenes.

AFKAR/IDEAS: ;Cudl es el “estado de sa-
lud” del cine marroqui contempord-
neoy, mds en general, de los cines dra-
bes?

AHMED BOUGHABA: Marruecos estd a la
vanguardia de los cines drabes. Un
pais como Argelia, que gané una Pal-
ma de Oro en 1975 y que tenia un “ci-
ne de Estado”, o como Ttnez, que en
la década de los ochenta tenia un ci-
ne muy importante, atraviesan mu-
chas dificultades. Y ocurre lo mismo
en los cines de Oriente Pr6ximo, so-
bre todo con los problemas politicos
actuales. En cambio, Marruecos
cuenta ahora con una politica de Es-
tado que nos permite llegar a pro-
ducir entre 20 y 25 peliculas al afo,
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y a veces incluso 27. Es decir, llega-
mos al nivel de Egipto que, actual-
mente, no supera las 30 peliculas.
Egipto, que era un pais con més de
un siglo de historia cinematografi-
ca, hace sobre todo mucha televi-
sion, y eso estd directamente rela-
cionado con el hecho de que su cine
se haya deteriorado.

A/1: Segtin usted ;por qué el cine egip-
cio se ha deteriorado hasta su nivel
actual?

A.B.: Los problemas empezaron cuan-
do Anuar el Sadat firmé el acuerdo
con Israel. Muchos Estados arabes
decidieron boicotear a Egipto, y, en
el mismo momento, los paises del
Golfo entraron en la produccién. Eso
hizo que impusieran sus dictados y
su vision del cine, que se ha conver-
tido casi en television: un cine ba-
nal, poco creativo, muy comercial,
muy “limpio” y con visiones real-
mente reaccionarias. En cambio, ob-
servamos que hoy en dia en Egipto,
asi como en los demds paises drabes,
existe un verdadero desarrollo del ci-
ne documental.

A/1: En lo que se refiere al nivel y a la
calidad ;observa usted una diferen-
cia entre el cine de ficcion y el cine do-
cumental? Si es asi, ;cudl es la causa?

AB.: Si, existe realmente una gran di-
ferencia entre los dos. Ahora, en los
paises arabes, el cine de ficcion —sal-
vo algunas peliculas- es un cine mas
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bien televisivo: son més telefilmes
que peliculas. El documental ha em-
pezado a evolucionar, mientras que
antes estaba abandonado. Habia
buenas peliculas documentales, pe-
ro no se tenian en cuenta. Incluso
ahora, las peliculas documentales
nunca se proyectan en las salas de
cine, sino que se muestran en los cir-
cuitos de los festivales, de los cine-
clubs o, al final, en la television. Las
primaveras drabes impulsaron la
evolucion de los documentales. De
hecho, en aquel momento, muchos
cineastas se dieron cuenta de lo que
un documental permite hacer: con
todo lo que habian filmado en Tu-
nez, Libia, Egipto, Siria, e incluso en
Marruecos, podian dar a conocer lo
que estaba sucediendo en sus pai-
ses. Lo que me emociona de verdad,
es que se puede decir que tenemos
una nueva generacion de directores
de documentales y que, entre ellos,
hay numerosas mujeres.

No hay que olvidar que la tecnolo-
gia ha permitido ayudar a los nue-
vos cineastas. Basta con que un ci-
neasta sea inteligente y culto y
tenga vision, para que pueda rodar
y montar unas peliculas muy boni-
tas. En cambio, la ficcién exige fon-
dos, un presupuesto, actores y au-
torizaciones de rodaje. Muchos
documentales se han filmado sin
autorizacion.

A/1: sHay un tema central, ya sea des-
de el punto de vista de los conteni-
dos o de la realizacion cinemato-
grdfica, que una la produccion del
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son mas bien telefilmes

cine documental marroqui contem-
pordneo?

A.B.: En lo que se refiere a las temati-
cas, la mayoria de las peliculas docu-
mentales marroquies contempora-
neas se interesan por los afios de
plomo. La television desempefia un
papel muy importante, porque el pu-
blico establece un vinculo entre el do-
cumental y la televisiéon. En Marrue-
cos, hasta hace tres afos, era
imposible ver un documental, ni si-
quiera en la television, porque se te-
nia una idea preconcebida de él y se
consideraba algo muy politico y poli-
tizado. Hay que afiadir que no tenia-
mos una historia del cine documen-
tal como en Palestina, Libano o Siria.
Al desempeiiar un papel fundamen-
tal, la television ha impuesto su linea
editorial y sus dictados a los cineastas
que han acabado por alinearse con la
cadena que les financia. Como con-
secuencia, siempre somos conserva-
dores y superficiales, y nunca vamos
hasta el fondo de las cosas. Al Jazeera
Documentaires ha creado estaidea de
documental, y ha realizado centena-
res de cintas creando una especie de
plataforma que todo el mundo sigue.
Y hay que tener en cuenta que todos
los cineastas no son militantes, y que
muchos de ellos aceptan la linea edi-
torial de la cadena.

A/1: 3Cudles son las diferencias entre
la produccién cinematogrdfica con-
tempordneay la que la precedio?

A.B.: Sin duda, la relacion con la cen-
sura. Antes, no habf{a libertades. Los
cineastas de la década de los setenta
siempre se estaban autocensurando
y esquivaban la censura con cosas
muy culturales, muy intelectuales y

El cine de ficcion
arabe es un cine
televisivo:

Ahmed Boughaba durante la inauguracion de la Muestra de Cine Arabe
y Mediterraneo de Cataluna. 3 de noviembre de 2015./0rDI TARRES

muy personales que el publico no
siempre entendia. Después, hubo un
periodo de transicion durante el cual
los cineastas se atrevieron a criticar a
la sociedad, aunque sin atacar al sis-
tema. Dos peliculas, Zéro de Nur Ed-
dine Lakhmariy Lamour violé de Aziz
Salmy se atrevieron incluso a recrear
didlogos de la calle. En cambio, como
ya he dicho, el problema del cine ma-
rroqui actual reside en el hecho de
que la mayoria de los cineastas son
jovenes y estan influidos por la tele-
vision. Vemos sus peliculas, pero da
la impresién de que no es cine. Ten-
dria que haber en ellas diferencias en-
tre el cine y la television, aunque las
técnicas hoy en dia se parezcan y se
pueda rodar con la misma cdmara
tanto para la television como para el
cine. Ahora bien, la visién cinemato-
grafica es diferente de la de la televi-
si6n, y debe ser diferente de la de la
televisiéon. Ademds, muchos han des-
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cubierto que las peliculas que fun-
cionan son las peliculas comicas que
no son realmente —salvo algunas- pe-
liculas que contengan un mensaje cri-
tico, y que gracias ala técnica pueden
hacer peliculas al estilo estadouni-
dense, peliculas policiacas.

A/t: Mds alld de la presencia de las pe-
liculas drabes en los festivales dedi-
cados especificamente a esta region,
spor qué es tan dificil que una peli-
cula drabe pueda entrar en la selec-
cion oficial de los grandes festivales
internacionales o en los circuitos ci-
nematogrdficos europeos?

A.B.: Actualmente eso es imposible.
Argelia gan6 una Palma de Oro en
1975, pero, en general, en los gran-
des festivales internacionales, las pe-
liculas marroquies y arabes partici-
pan en secciones paralelas.
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No hay circulacion

interabe, ni siquiera

de las peliculas

magrebies coproducidas

Los grandes festivales son muy exi-
gentes, y todavia no hemos logrado
hacer peliculas perfectas, por lo que
nos resulta dificil imponernos. No
hemos conseguido tener un cine
fuerte como, por ejemplo, el de Co-
rea del Sur o Polonia, porque nece-
sitamos medios, necesitamos cine-
astas que sean intelectuales y
necesitamos grandes actores. En el
mundo 4rabe, no tenemos una gran
historia en la produccion de pelicu-
las; solo teniamos a Egipto y, en me-
nor medida, a Libano. La industria y
la cultura cinematograficas son bas-
tante nuevas en nuestros paises.
Ademds, no nos dan la posibilidad
de hacer marketing, porque el cine
también es una cuestion de mar-
keting.

A/1: 5Qué tipo de relacion mantiene
la industria cinematogrdfica marro-
qui con la de los demds paises dra-
bes? Mds alld de la presencia del cine
egipcio, scudl es la situacion en lo que
se refiere a la circulacion de las peli-
culas entre los paises drabes?

A.B.: Ninguna. No hay circulacion in-
terabe, ni siquiera de las peliculas
magrebies coproducidas circulan en-
tre los paises drabes. Yo tengo la
oportunidad de ver muchas pelicu-
las arabes porque viajo y participo
en los festivales internacionales.
Ahora bien, hay problemas politicos
en este aspecto, porque ustedes di-
cen “el mundo drabe”, pero nosotros
decimos “los mundos drabes”: siem-
pre estamos en conflicto. Ademads, la
television no desempefia un papel
de acercamiento porque nunca emi-
te las peliculas realizadas en los de-
mads paises drabes, salvo las pelicu-
las egipcias.
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a/1: Aligual que en Europa, en Ma-
rruecos también se lamenta la dismi-
nucion del numero de salas de cine.
sCudl es la situacion real tanto en las
ciudades como fuera de los grandes
circuitos urbanos como Rabat o Ca-
sablanca? ;Qué papel desempeiian
organizaciones como los cineclubs?

A.B.: A decir verdad, hace 10 afios, en
Marruecos habia 280 salas, y ahora so-
lo tenemos 36, pero se dice que tene-
mos 48 pantallas, si se tienen en cuen-
ta los multicines. Algunos creen que
los multicines serian la solucién en
Marruecos porque, segin dicen, el pt-
blico podria elegir, pero eso no es cier-
to. El cine Gaumont en Parfs, por ejem-
plo, cuenta con 30 salas, pero en la
mayoria se proyectan peliculas esta-
dounidenses. Beni Mellal, Nador, La-
rache y Agadir son ciudades grandes,
pero no tienen salas de cine, y en Ra-
bat solo tenemos cuatro. Y mejor no
hablar de las ciudades pequefias.

Los cineclubs tienen que trabajar de
otra manera. Hoy en dia, las nuevas
generaciones pueden descargar peli-
culas y tienen cadenas de television
que emiten peliculas 24 horas al dia.
Por esta razdn, los cineclubs tienen
que buscar una nueva manera de
transmitir la cultura cinematogréfica.
En primer lugar, hay que trabajar con
los jovenes en los colegios y enlos ins-
titutos. Ademds, cuando se presenta
una pelicula, no se puede hacer como
se hacia en la década delos setenta, es
decir, dando informacién sobre el di-
rector y sobre la pelicula, presentan-
do la pelicula, proyectdndola y orga-
nizando luego un debate. Habria que
poder analizar la pelicula més en pro-
fundidad que en el pasado, sabiendo
que la tecnologia nos permite parar,
ver y volver a ver ciertos pasajes. Ha-
bria que hacer una especie de clase de

AFKAR/IDEAS, INVIERNO 2015/2016

cine con los participantes. El método
antiguo ya no funciona con las jove-
nes generaciones. Para que se intere-
sen, habria que formar a presentado-
res que sepan cOMo captar su atencion
antes de la proyeccion de la pelicula.

A/1: A través del Centro Cinematogrd-
fico Marroqui (CCM), a lo largo de los
ultimos afios, el gobierno marroqui
se ha convertido en uno de los mayo-
res productores de peliculas en el pa-
is, si no el mayor. ;Como valora usted
este protagonismo?

A.B.: Después de la independencia, el
CCM se interesaba sobre todo por la
produccién extranjera, y trabajaba
para atraer a las grandes produccio-
nes extranjeras. A partir de la década
delos ochenta, el Estado, a través del
CCM, empez6 a ayudar a la produc-
cién cinematogréfica, asumiendo un
papel cada vez més importante. Hoy,
creo que no tenemos productores
profesionales, sino “ejecutores” de
produccion. Si el Estado estuviese en
crisis y decidiese poner fin a sus sub-
venciones, ya no tendriamos pro-
ducciones y podriamos vernos en la
misma situacién que Ttnez, que, en
los afios ochenta, era uno de los ma-
yores productores de peliculas, y hoy
atraviesa dificultades.

A/t: Cudl es actualmente el punto dé-
bil mds importantey el mayor desafio
del cine marroqui y de los cines dra-
bes? ;En qué aspectos hay que traba-
jar mds?

A.B.: Lo mds importante ahora, en mi
opinidn, es que necesitamos pro-
ductores que sean cineastas e inte-
lectuales. ®



